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Editoriale

Il nostro bisogno di Bellezza

«Questo mondo ha bisogno di bellez-
za per non cadere nella disperazione».
Un‘intuizione profonda, quella di san Pa-
olo VI, che nasceva dal cuore di un padre
saggio e affettuoso, che degli uomini co-
nosceva le speranze e i timori, che dell'u-
manita condivideva le ansie e le angosce.
Per la bellezza, del resto, Montini aveva
Luca Frigerio un’auten'tica'vc')c'azione. Il suo era.lo stu-
Direttore di Arte e Fede ~ ppOre dei mistici, la meraviglia di chi si
sente partecipe del Creato. Amava l'arte,
in tutte le sue forme ed espressioni. Amava l'arte perché
aveva compreso che essa & uno strumento privilegiato per
ricollegarsi alla verita delle cose. E quindi a Dio. Arte come
fonte di bellezza. Ma anche arte come tramite alla Bellezza.
Questo nuovo numero della nostra rivista € interamente
dedicato all'intenso rapporto tra Paolo VI e I'arte. Meglio:
e gli artisti. «ll nostro ministero ha bisogno della vostra col-
laborazione», sosteneva del resto il Pontefice oggi santo,
grande amico dell’'Ucai. «Perché la vostra arte e propria
quella di carpire dal cielo dello Spirito i suoi tesori e rivestirli
di parole, di colori, di forme, di accessibilita».
E coraggiosamente Montini, per tutto il suo pontificato, si
impegno a sostenere con il suo entusiasmo e il suo carisma
quanti decidevano di affrontare I'immane sfida: rendere ac-
cessibile agli uomini il Mistero.
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Speciale

Paolo VI: il papa

che ha amato Parte

di GIOVANNI BATTISTA GANDOLFO
Consulente ecclesiastico nazionale Ucai

Fra tutti i papi che hanno introdotto la Chiesa nel terzo Mil-
lennio cristiano, emerge la figura di san Paolo VI, legata all’arte,
ma anche alla Unione cattolica artisti italiani (Ucai), che vede na-
scere e incoraggia sia da sacerdote, durante la sua permanenza in
Segreteria di Stato, sia da arcivescovo di Milano e da vescovo di
Roma. Fin dall'inizio del suo pontificato, papa Montini invita gli
artisti ad essere fedeli «alla via maestra dell’arte cristiana». Da su-
bito 'esperienza artistica si rivela documentario di vita aperto alla
confidenza e al dialogo, valori che convivono nella ricerca della
speranza e nella partecipazione ai sacri misteri della liturgia. Oc-
corrono pertanto artisti pronti a cogliere le sacre radici dell’esistere
e testimoniarle ed inserirle come veicolo insostituibile di preghiera
e di santita. «La Chiesa - afferma infatti papa Montini - ha biso-
gno, si sa, di santi, ma ha bisogno anche di artisti, di bravi e buoni
artisti: gli uni e gli altri, santi e artisti, sono testimoni dello Spirito
vivente di Cristo. A voi la consegna, a voi 'augurio di dare alla
Chiesa nuovi artisti, che ne illustrino e ne promuovano la santita»!.
Ancora pill profonde ed autentiche sono le coraggiose parole
espresse nel breve “Messaggio agli artisti”, che Paolo VI invia al
termine del Concilio Vaticano II, dove consolida la sollecitudine
agli artisti e riassume nel contempo il suo pensiero di uomo e di

UPaolo VI, Ai Rappresentanti delle Commissioni diocesane di Arte sacra in Italia, 4 gennaio

1965.




Papa. Si tratta di uno straordinario e vivo brano letterario, in cui
lascia ampio spazio alla stima, alla simpatia e al valore dell’arte.
Paolo VI, in una affascinante e progressiva “escalation”, anch’essa
prodotto di straordinaria purezza artistica, schietta e sincera, mai
leziosa. Un brano letterario, che cattura una progressiva ed intensa
diffusione estetica, schiusa ai palpiti cocenti e liberi di uno stile,
che consegna le proprieta della mente e I'aleggiare tenero del cuo-
re, ambedue capaci di caldeggiare amicizia e alleanza, gratitudine
e grazia, stupore ed estasi. «La Chiesa del Concilio dice con la
vostra voce: se siete gli amici della vera arte, siete nostri amici!
La Chiesa ha fatto da tempo alleanza con voi. Oggi come ieri,
la Chiesa ha bisogno di voi e si volge verso di voi. Essa vi dice la
nostra voce: lasciate che non si rompa un’alleanza tra le piu fecon-
de! Non chiudete il nostro spirito al soffio dello Spirito Santo!»?.
Il testo del messaggio ed altri concetti affrancano e provoca-
no gli artisti i quali raccolgono la preoccupazione del papa, che
li conferma quali «custodi della bellezza nel mondo». Uomini e
donne, dunque, chiamati a difendere i propri valori e ad evita-
re le stranezze di inspiegabili chimere e sconvenienti produzio-
ni. Non ¢ l'effimero a contare sul serio perché esso non invita a
fuggire da disadorne ed invalide emozioni, ma conduce a tristi
ed opache scelte, spesso risultato di irresponsabili sfoghi e senti-
menti avariati. Per Paolo VI, cido che conta sta nell’essere sem-
pre fedeli e degni del proprio ideale, che per la Chiesa significa
mantenere I'esuberanza e la gioia di persone capaci di amare la
vita e la comunita ecclesiale con tutto cid che Dio esprime.
Fedele all'incarico petrino di traghettare la Chiesa verso nuovi
lidi e inusitate spiagge, Paolo VI scuce, durante il suo pontificato
e prima ancora nel mezzo della sua esperienza episcopale e sacer-
dotale, lembi di tempo da riservare agli artisti con confidenza
e dialogo. Ne sono testimonianze I'inaugurazione del Museo ar-
tistico e storico della basilica di san Pietro, 'attenzione ad opere
d’arte nel post concilio, alcune delle quali accolte nel Museo va-

2 Paolo VI, Agli artisti, 8 dicembre 1965.




ticano a costituire la “Collezione di arte religiosa moderna”. Lo-
pera d’arte, qualunque essa sia, raggia come “potenziale veicolo
di un messaggio religioso”. Ne ¢ convinto, quando nell’incontra-
re i docenti e gli alunni del Conservatorio di Milano, sottolinea
lo “stretto accordo” tra gli uomini di Chiesa e gli artisti, mentre
I'anno seguente, da papa, ripropone la musica «come strumen-
to di umanita e di spiritualitd e scopre i musicisti persone che
possono ammorbidire 'animo umano ed elevarlo fino a Dio»’.
Non solo arti figurative e musica: Paolo VI apre a tutti i setto-
ri artistici®; di lui esistono interventi che toccano la letteratura,
gli spettacoli, la recitazione. Egli ha parole di dialogo e di elevata
sensibilita per tutte le categorie. Ammette la difficolta di rapporti
della Chiesa con il teatro e lo spettacolo, tanto da chiedere se i due
poli debbano considerarsi critici e avversari fra loro o se non sia
piuttosto opportuno essere amici e amarsi a vicenda. La Chiesa di
Paolo VI «sa e riconosce 'importanza, Iefficacia, la potenza dello
spettacolo; il che vuol dire che essa ne auspica la bellezza, la dignita,
la missione, la gloria»>. Per Montini, I'artista non si svela pitt come
la persona, a volte un po’ bizzarra, della quale si ammirano e si
giudicano le composizioni. Si presenta piuttosto in qualita di testi-
mone, vale a dire come una delle voci pitr attraenti, a cui la Chiesa
offre la missione quasi sacerdotale di contemplare e di restituire le
risorse di Dio. Su tali basi si fonda il dialogo fra Chiesa e artisti,
che si manifesta nell’accorata richiesta di un colloquio intenso e
costruttivo, sfociato nelle domande che il papa rivolge agli opera-
tori d’arte, in occasione della “Messa degli artisti” celebrata nella
cappella Sistina®. Paolo VI, durante 'omelia chiede in un incalzan-
te susseguirsi di interrogativi, sufficienti a garantire la tenerezza e

3 Cf. G. B. Gandolfo — L. Vassallo, Ucai: quando larte sincontra con la fede. Cronistoria
di un'esperienza di fede, Ancora, Milano 2005, p.140.

* «A voi, artisti - scrive Paolo VI - che siete gli spiriti della bellezza, e che lavorate per essa:
pocti e gente di lettere, pittori, scultori, architetti, musicisti, uvomini di teatro e cineasti...»,
o.c.

5> G. B. Gandolfo — L. Vassallo, Ucai: quando l'arte sincontra con la fede, o.c., p. 141.

¢ Paolo VI, «Omelia alla “Messa degli artisti” nella Cappella Sistina», 7 maggio 1964.




la nostalgia di un padre, che desidera riprendere la sorridente fa-
miliaritd di un tempo. Egli ritiene che occorre fra Chiesa ed artisti,
lasciare spazio agli incanti di una elevazione spirituale, che traccia
con coraggio il cammino e 'impegno di continuare a volersi bene,
perché, se a volte ci si ¢ trovati con la porta chiusa in faccia o si
sono guastate alcune attese ed altre certezze, tuttavia non si ¢ de-
turpata 'amicizia, né si sono abbandonati i favori spumeggianti
dell’estasi creativa, accolta con fede e con la speranza di riprovare
lo stesso stupore di un volta. Esiste cio¢ tra Chiesa ed artisti “una
fedelta di rapporti”, pronta a testimoniare che la ricerca “dell’inef-
fabile” comporta 'adagiare dell’anima sull’intimita soprannaturale
e sulla condivisione umana di una esperienza aperta dall'incontro
con il divino. I rapporti tra arte e fede, come avviene tra parenti ed
amici, nel corso delle stagioni, si sono un po’ guastati - rivela Mon-
tini - ¢io perd non vuole dire che si siano rotte le relazioni. Sta di
fatto che gli artisti si sono trovati lontani, “a bere ad altre fonti, ad
altre fontane”, esprimendo cose che non appartengono alla Chiesa.
Percio si deve ora riprendere insieme il cammino verso nuovi oriz-
zonti. Verso un comune operare in cui lampeggia la misericordia
divina’. Oggi, dopo la canonica accoglienza nella Chiesa della
santita di Paolo VI, sembra nascere, tra arte e fede un nuovo pae-
saggio. Seduce 'affascinante bozzetto di sant’Agostino, che ispira
a cantare |alleluia a Dio. Papa Montini, accogliendo la sfida del
santo di Ippona, esorta gli artisti a cantare da viandanti. «Canta,
ma camminal», ¢ lo slogan per alleviare le asprezze della marcia,
per appassionarsi al bene e progredire nella santita. Per ritrovare la
pace e grani di tenerezza, ispirati alla luce di un prodigioso servizio
alla «Bellezza che salva il mondo»8.

7 Cf, Ib.
8 Cf- E Dostoevskij, LIdiota, Milano 1998, p. 645




Enrico Manfrini, Ritratto di Paolo VI, bronzo, GASC, Milano




Il cardinale Montini visita la seconda Mostra di arte figurativa

organizzata dall’Ucai a Milano (febbraio 1963)




Speciale

Montini e ’Ucai

di FIORELLA CAPRIATI

In questo numero della rivista, interamente dedicato a san Pa-
olo VI, al fine di aggiungere una tessera alla composizione della
sua figura, abbiamo effettuato una ricerca storica consultando per
lo pit il materiale presente nell’archivio del Centro nazionale, al
fine di mettere in evidenza, seguendo un ordine cronologico, il
rapporto continuo di vicinanza tra Giovanni Battista Montini e
I"Unione Cattolica Artisti Italiani. Gli elementi cardine di questo
rapporto sono stati 'arte e la fede. L'idea che la tradizionale allean-
za tra Chiesa e arte, incrinata da un periodo di difficolta e incom-
prensioni, andasse riconfermata, perché I'umanitd deve crescere
felicemente in un nuovo umanesimo su cui innestare la “civilta
dell’amore” di ispirazione cristiana, era gia presente nel pensiero
di Montini giovane sacerdote. Rinnovando I'impegno di reciproco
confronto nell’amicizia e nella condivisione la Chiesa fa dunque
appello agli artisti di tutte le arti e del mondo intero a riavvicinar-
si per affrancarsi spiritualmente e per impegnarsi nel ritrovare “il
parametro interiore” della propria arte!.

La figura di G. Battista Montini comincia ad apparire nella
storia dell’Ucai gia dagli anni del pontificato di Pio XII per conti-
nuare poi, durante quelli di Giovanni XXIII, quando cominciano

! Cf. Carlo Chenis, “Catechesi, Culto, Cultura, Caritd” in Impegno nella Bellezza, Ce-
lori, 1999, pp. 17-29. G. B. Gandolfo - Luisa Vassallo “Ucai: Quando l'arte s'incontra
con la fede”, Ancora, 2005, pp. 27-39.




a delinearsi le coordinate della nuova stagione del Concilio. La
fondazione dell’Unione Cattolica Artisti Italiani (Ucai) avviene in
un contesto storico-sociologico particolare, infatti, subito dopo la
fine del secondo conflitto mondiale si erano create nella societa
ideologie contrapposte e fratture profonde, facendo di conseguen-
za nascere l'esigenza forte di recuperare alcuni valori che riavvi-
cinassero gli uomini tra loro. Lo stesso Papa Pacelli auspicava la
formazione di unioni nazionali ed internazionali per arginare la
diffusione del materialismo dialettico e culturale. Si spiega cosi il
nascere di tante unioni professionali autonome nel settore tecnico,
scientifico, culturale.

L'Ucai ¢ una delle unioni professionali che, promossa dal Mo-
vimento Laureati di Azione Cattolica, prese vita per iniziativa di
un gruppo di artisti romani. G. Battista Montini, il futuro Paolo
VI, fu presente alla “inaugurazione ufficiale” dell’Ucai, il 16 di-
cembre 1945, celebrando la Messa nella Basilica di S. Maria sopra
Minerva, in Roma. Montini era allora Sostituto alla Segreteria di
Stato, ma gid durante il periodo in cui svolgeva il suo servizio di
Assistente spirituale nella Fuci aveva avvicinato e conosciuto al-
cuni giovani intellettuali che poi parteciperanno attivamente alla
vita futura dell’associazione. Nel bollettino Ucai del luglio 1963
dedicato all’elezione di Papa Montini, cosi raccontava il Presidente
centrale dell’Unione, Carlo Ceschi: ?Quando in apertura del Con-
gresso di Milano il Cardinale Arcivescovo Giovanni Battista Mon-
tini si compiacque di salutare....i tanti amici di Roma - rievocatori
di echi lontani e di tanti ricordi — noi ci sentivamo tra quelli...e
coloro tra di noi che avevano avuto la grande ventura di vivere con
la Sua trepida guida gli anni della giovinezza. . ..il riascoltare la Sua
voce ci faceva riandare ai tanti colloqui di quel don Montini che
dall’altare di s. Ivo alla Sapienza...o ritto su una sedia nelle feste

goliardiche ci rivolgeva con la stessa voce™?.

Nel 1950, a pochi anni dalla fondazione dell’Unione, Pio XII,

si rivolgeva cosi agli artisti: “Larte, essendo 'espressione pitt viva

2 Bollettino Ucai, n. 298, 1 luglio 1963.
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del pensiero e del sentimento umano e il veicolo di comunicazione
pitt largamente comprensibile tra uomini di culture diverse, poteva
riuscire a compiere la sua missione di unione e di pace™. Lidea di
arte come fonte di comunicazione non ¢ mai stata messa in discus-
sione, ma come gia detto, a causa di complesse vicende storiche
e culturali, questa dimensione aveva perso forza creativa e si era
di fatto attenuata. Giovanni Battista Montini, avendo avvertito
lesistenza di questa frattura del dialogo tra arte e Chiesa opero in
ogni modo per riallacciare quei rapporti, da anni quasi del tutto
interrotti, tra gli artisti e la Chiesa. Mentre era Sostituto alla Se-
greteria di Stato preparo I'incontro degli artisti dell’Ucai e del Siac
con Pio XII, che li accolse a Castelgandolfo rivolgendo loro un
magistrale discorso. Si era infatti nel’Anno Santo 1950 quando
a Roma si svolse, promosso dal Miict e organizzato dall’Ucai, il
primo Congresso Internazionale degli Artisti Cattolici, presso il
Palazzo della Cancelleria Apostolica, Sala dei Cento Giorni. In
tale occasione venne organizzata una mostra internazionale d’Arte
Sacra che fu visitata da monsignor Montini e che si concluse con
I’'udienza concessa da Pio XII.

I pensiero sull’arte di Papa Pacelli venne continuato ed am-
pliato da Montini, durante tutto il suo magistero, come abbiamo
verificato anche in occasione di sue presenze ad eventi promossi
dall’associazione. Significativa la sua visita ad una mostra orga-
nizzata, dalla sezione Ucai di Milano (25 maggio 1958) dal titolo
“Testimoni al Vangelo” presso ’Ambrosianeum, Rotonda dei Pel-
legrini, dove sprono ancora una volta i giovani artisti a confron-
tarsi, ad osare, nonostante le difficolta che l’artista si trova a dover
affrontare quando deve trattare temi spirituali, ma Montini trova
la soluzione a questa sfida perché — egli afferma” — l'artista creden-

3 Pio XII, “Allocuzione ai partecipanti al I Congresso Internazionale degli Artisti
Cateolici”, Castelgandolfo, 3 settembre 1950.

4 Secretariat International des Artistes Catholiques (Siac), Mouvement International des
Intellectuels Catholiques (Miic).




te, infatti, ha una capacitd in pitt per far comprendere la sua arte’.

Nel febbraio del 1963, I'Ucai organizzo il suo IV Congres-
so Nazionale ed una mostra nazionale di pittura e scultura, nel
Palazzo Reale di Milano, dove era Arcivescovo il Cardinal G.B.
Montini. Cosi riferisce I’Assistente ecclesiastico nazionale di allo-
ra, Clemente Ciattaglia: “Ci accolse con vivo compiacimento e ci
diede ampia liberta di muoverci nella sua diocesi secondo le nostre
esigenze ed i nostri desideri, anche per trovare i mezzi economici
necessari per la manifestazione, ma sempre, responsabilmente pru-
dente, mi domando se poteva essere tranquillo sul livello artistico
delle opere che sarebbero state esposte nella sede piti prestigiosa di
Milano™.

Presenzio all’inaugurazione del Congresso, latore di un lungo
messaggio augurale del S. Padre Giovanni XXIII agli artisti, ai
quali il Pontefice affidava il compito di trasmettere al mondo il
riflesso della bellezza e della luce divina, aiutando I'uvomo a gustare
e amare “tutto cio che vi ¢ di vero, di puro, di giusto, di santo, di
amabile””.

Dopo aver ascoltato 'intervento del prof. Fausto Montanari
dell’Universita di Genova, il card. Montini prese la parola usando
espressioni che manifestavano prima di tutto il suo pensiero perso-
nale: “Sentiamo nelle lucide, ma faticate parole dell’oratore, come
¢ difficile trovare un linguaggio comune, come ci sembra — dico
almeno di me — di trovarci davanti ad un mosaico, le cui tessere si
siano scomposte, € vorremmo rimetterle insieme, accostando con-
cetto a concetto, esperienza ad esperienza”. 8

Montini ¢ dunque “vicino” agli artisti nel senso pit intrinseco
del termine, li invita ad un dialogo chiarificatore con la Chiesa,
ad aver fiducia nella sua missione come la Chiesa si fida di loro,

5 Mariano Apa, in “Arte e Fede — Informazioni Ucai”, n. 51, 2014.
6 Informazioni Ucai — Anno IV n. 1-2-3-,1978; n. 20-23, 1992.
7 Tb.

8 1b
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U. C. A. L.
UNIONE CATTOLICA ARTISTI ITALIL

ROMA - VIAd DELLA CONCILIAZIONE., 4-D TELEFONO: 656.%043

PUBBLICAZIONE QUINDICINALE N. 288-289 * 1-15 febhraio 1963

Notiziario dell’attivita U.C.A.I.

Il IV Comngresso Nazionale dell’U.C.A.L

Milano 2-4 [feblraio 1963

:Ln decorosa realizzazione della 1 Mostra Nazionale d"Arte
e di un Concerto interomente dedicato ai propri Soci, in seca-
sione del Il Congresso Nazionale tenuto doll'UCAI a Napoli,
e Pimpulso sensibile che ne venne agli sviluppi della nostra
Unione, ci persuasero a ritentare la prova in questo IV Con-
gresso Narzionale a Milano, Anche questa volta e la Citta e la
ssde prescelta (gli ambienti di Palazzo Reale e del Palazso
del Turismo cor dalla So-
printendenza ai Monumenti e dal Cmmuledl Milano), ci han-
no posto di fronte ad un impegno assoi grave.
It Cnnccno, per ragioni di carattere tecnico, dovute agli
mlpegm della Mf-;l{dm sara realizzato in altra occasione,
P 5 perd avuto la gioia di inougu-
rare, insieme con il Congresso, la 11 Mostra Nazionale d’Arte.
Aperta dal 2 al 14 febbraio, la Mostra, a gindicore almeno
dai giudizi del pubblico e della stampa ci sembra aver fatto
un altro passo gvanti in questa sua seconda edizione; e il ri-
come sempre dopo una difficile prova superate, non
potra non riflettersi fmmﬂfm&n&é nella vita dell' Unione.
Qmm superfluo rmgmsm q&u i membri del Comitato Or-
0 e della iva dells Mostra i cui
nomi sono citati nei’ presente Notiziario. Ma un particolare
grazie va a 3. Em. il Cardinale Arcivescovo Montini, e per la
Smaﬂempmenmoﬁaﬂfoafmeperk&mp«mkmc»
gresso che henno seputo, meditate e vive, toccare dritto alla
sensibilita degli artisti.
Quanto ai piii diretti resp bili dell’ i:
s0 il Centro Nazionale, possiamo dire solo questo:! dteuﬂﬂn
essi mbbem pmuaﬁmreemh mmml‘opmru
el del C. Centrale. A Mons.
Cls Cisttaglia va I di piis e di meglio di un rin-
grasiamento : zqumex{pmpm:o:ﬁomlmmq@aw
crosanta battaglia per una whmmuckmmqgremm ma
non timida ¢ consapevole invece delle proprie possibilits.

1l messaggio

del S. Padre

L'Augusto Pontefice ama salutare con
i sensi di paterno compiacimento il 1V
Congresse Nazionale dell'Unione Catto-
lica Artisti Italiani che si celebra a Mi-
lano in felice coincidenza con I'allestita
Il Mostra Nazionale di Arti Fig

Invero appaiono degni di plavso e di
incoraggiamento i nobili intenti che la
benemerita Unione si prefigge con tali
iniziative. Esse sono rivelte a riafferma-
re una sempre pil efficace presenza dei
Cattolici nel delicato ed importante cam-
pe dellarte e ad offrire una nuova oc-
casione propizia per approfondire lo
sludlo degli inerenti gravi dmmn in una

a di e di
fervida pu'usl!ieru. affinché gli Mlsli at-
tingano dalla Fﬂde - dalla bonta della
vita ali per |
di un‘arte sensibile al richiamo della
spiritualitd cristiana e coltivino il consa-
pevole impegno di produrre opere ido-
nee al tributo di omaggio al Signore ed
alla elevazione delle menti e dei cuori.
Compresi del doveri che loro incombe-
no e solleciti di rendere testimenianza
ai pib alti e genuini valori, gli Artisti
vorranno cosl tradurre nelle loro opere

riflesso della bellezza e della luce di-
vina, e ajutare I'vomo a gustare e amare
« tutto cid che vi & di vero, di puro, di
giusto, di santo, di amabile » (Phill. 4,
6). Con tali sentimenti e voti augurali
Sua Santita invia assai volentieri ai Di-
rigenti, Consulenti Ecclesiastici, Soci del-
I'Unione ed ai convenuti tutti I'implorata
Apostolica Benedizione, pegne di copiosi
lumi e faveri celesti.

Dal Vaticano, 30 gennaio 1943
A.G. Card. CICOGNANI

La prima pagina del notiziario dell’Ucai del febbraio 1963




assicurando la liberta da vincoli pastorali, dando cosi la possibilita
di sperimentare nuove tecniche artistiche, nuovi stili, nuove di-
mensioni. In sintesi agli artisti ¢ lasciato I'esperimento della liberta.

Tutto cio viene detto da Montini all’inaugurazione del Con-
gresso Ucai di Milano, pochi mesi prima della sua elezione a Papa,
unica condizione richiesta ¢ che I'arte degli artisti credenti sia fun-
zionale, che si capisca, che dica il vero e susciti commozione. Uno
degli ultimi passaggi dell’intervento ¢ quasi un grido, un’invoca-
zione: “Siate veramente in comunicazione e in sintonia con il culto
e con la spiritualitd cristiana e dopo fate quel che volete!™.

Sono queste linee guida di Montini, che dopo la sua elezione,
contribuiranno anche all’apertura dei Musei Vaticani all’arte con-
temporaneal®. Si avverte l'esigenza di un’arte nuova e pluralistica
capace di pronunciare un messaggio spirituale al fine di insegnare
all’'uomo le vie della tolleranza e della carita indicate da Cristo.

I1 23 maggio 1963 un concerto di musiche composte da autori
soci dell’Ucai, eseguito nella Sala Grande dell’Auditorium Giusep-
pe Verdi, e trasmesse dal vivo dalla Rai, concluse le manifestazioni
a Milano. Anche in questa occasione il Cardinale intervenne di
persona e rispondendo ai ringraziamenti che gli venivano rivolti
per l'accoglienza offerta dalla citta e per la sua personale, ripetuta
presenza alle manifestazioni Ucai rispose: “Sono io che ringrazio
voi per le cose belle che avete presentato a Milano”. Per sottolineare
la benevolenza e quasi familiarita di Paolo VI nei confronti dell’U-
nione, ricordiamo che anche dopo essere stato eletto Papa, in via
informale salutava gli artisti e 'Ucai presenti alle udienze generali.

Lultimo saluto di Paolo VI diretto agli artisti dell’Ucai, av-
venne il 21 dicembre 1975, alle ore 12, dalla finestra del Palazzo
Apostolico in Piazza S. Pietro, dopo la celebrazione dell’Angelus:
“Desideriamo rivolgere un particolare saluto ai soci dell’Unione
Cattolica Artisti Italiani — Ucai — venuti a Roma per celebrare

9 Ib.
10 Paolo VI, “ Allocuzione: Inaugurata la collezione d’arte religiosa moderna nei Musei
Vaticani”, Insegnamenti XI, 23 giugno 1973, pp. 645-650.
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insieme il Giubileo. La partecipazione ad un evento cosi impor-
tante e ricco di significato, non manchera certamente di suggerire
al vostro spirito spunti fecondi d’ispirazione religiosa. Possa cosi
I’Anno Santo, per mezzo vostro, apportare il suo soffio rinnovatore
anche nel mondo dell’arte, per elevarlo e metterlo maggiormente a
servizio della fede. E con questi voti, di cuore vi benediciamo

»11




Dina Bellotti, Ritratto di Paolo VI, litografia, GASC, Milano




Speciale

[’arte: immagine visibile
che parla del’Invisibile

Se Paolo VI decise di rivolgersi agli artisti
chiamandoli “amuct”, lo st deve anche all’esperienza
di amicizia, concrela e umantssima,

che aveva vissuto tramite la Galleria dArte Sacra

dei Contemporanet di Milano.

di LUIGI CODEMO
Direttore Galleria d’Arte sacra dei Contemporanei, Milano

Come definire 'arte? Il giovane Giovanni Battista Montini lo
fece rovesciando un versetto del prologo del Vangelo di San Gio-
vanni: “e la carne si ¢ fatta parola, et Caro Verbum facta est”. Una
soluzione audace che ricevette pure il rimbrotto di qualche teologo.
Questo episodio ¢ ricordato da Jean Guitton nel suo libro “Dia-
loghi con Paolo VI” dove riporta le parole stesse del papa: «Non
tutti i teologi ci avevano capiti, e riconosco che le loro critiche
erano giuste, ma bisogna capire che noi volevamo solo dare una
definizione dell’arte, e in particolare dell’arte cristiana. La materia
¢ divenuta parola, una parola di Dio».

Larte ¢ immagine visibile che parla dell’invisibile, ¢ mediazione
tra il regno dei sensi e dello spirito. Questo concetto torna costan-
temente nel magistero di Paolo VI. Egli riconosceva nell’arte una
forza da coltivare come un bene vitale per 'uvomo e per la Chiesa.
Lo dira solennemente nella storica omelia che, nel 1964, rivolse
agli artisti riuniti nella Cappella Sistina: «Noi abbiamo bisogno
di voi. Il nostro ministero ha bisogno della vostra collaborazione.




Perché, come sapete, il nostro ministero ¢ quello di predicare e
di rendere accessibile e comprensibile, anzi commovente, il mon-
do dello spirito, dell’invisibile, dell’ineffabile, di Dio. E in questa
operazione che travasa il mondo invisibile in formule accessibili,
intellegibili, voi siete maestri. ...E se noi mancassimo del vostro
ausilio, il nostro ministero diventerebbe balbettante ed incerto».

Paolo VI avvertiva in modo drammatico lo scollamento avve-
nuto tra la Chiesa e gli artisti. Da troppo tempo l’arte sacra non
era pil il motivo propulsore dell’attivita creativa degli artisti. Da
troppo tempo la Chiesa si accontentava di modelli artistici ormai
stanchi e sfibrati attinti di volta in volta dal passato. E a farne le
spese era la stessa forza comunicativa dell’annuncio cristiano.

Gia con i papi Pio XII e Giovanni XXIII era emersa la ne-
cessita di uscire da questo sterile isolamento, ma ¢ Paolo VI che
attuo la svolta, fu lui a compiere il primo passo. Lo fece andando
direttamente dagli artisti, cercando il dialogo con chi ’arte la cre-
ava. L'incontro con gli artisti in Cappella Sistina costitui la tappa
importante di un percorso iniziato molto tempo prima, quando
era ancora arcivescovo a Milano. E per comprendere I'approccio
seguito dal pontefice diventa imprescindibile ricordare il rapporto
che lo lego alla GASC, la Galleria d’Arte Sacra dei Contempora-
nei della Casa di Redenzione Sociale, l'opera nata dall’apostolato
sociale della Compagnia di San Paolo e che ancora oggi ha sede in
Villa Clerici a Milano, nel quartiere Niguarda.

Era il suo stesso segretario, mons. Pasquale Macchi, che ricor-
dava come l’arcivescovo Montini affermasse: «alla Galleria d’Arte
Sacra dei Contemporanei mi sono riconciliato con l’arte contem-
poranea». Qui infatti, negli anni del suo episcopato milanese, poté
instaurare un dialogo fecondo con un nutrito gruppo di artisti. Si
trattava di un “cenacolo” di pittori e scultori raccolti attorno alla fi-
gura di Dandolo Bellini: artisti accomunati dal desiderio di coniu-
gare il linguaggio artistico contemporaneo con i temi dell’annun-
cio cristiano: qui si incontravano artisti come Biancini, Minguzzi,
Manfrini, Filocamo, Consadori, Longaretti, Ciminaghi, Bodini,
Rudellj; talvolta partecipavano anche Carpi e Messina; inoltre non
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mancavano di intervenire anche Pellini, Uboldi, Azuma, Sassu.

Se da pontefice decise di rivolgersi agli artisti chiamandoli, in
modo totalmente inusitato, «amici», lo si deve anche all’esperien-
za di amicizia, concreta e umanissima, che aveva vissuto tramite
la Galleria d’Arte Sacra dei Contemporanei. Un’esperienza che lo
portd ad impostare con gli artisti un rapporto non di subordina-
zione tra committente ed esecutore, ma paritetico, rispettoso delle
reciproche identitd, dei rispettivi carismi e talenti. E in questo con-
testo che aveva constatato la possibilita di coniugare nuovamente
capacita creativa e i temi dell’annuncio cristiano, «laboratorio e
catechesi» come lui amava dire.

Paolo VT sapeva che ¢ su questo equilibrio che si gioca la pos-
sibilitd di un’arte cristiana. Questa, infatti, non puo limitarsi ad
essere espressione del sentimento dell’artista, fosse anche di un’au-
tentica devozione personale. Lestro creativo, per sua natura libero
e unico, deve nascere dal confronto con quel grande codice con-
diviso che sono le Scritture e innestarsi dentro il lessico condiviso
dalla comunita. Lartista ¢ chiamato a dare la propria voce a una
parola che lo precede. In ultima analisi ¢ chiamato ad essere fede-
le al dato dell’Incarnazione e a testimoniarla attraverso le proprie
opere. In questo consiste I’accorato appello che Paolo VI ha fatto
agli artisti.

Questo gruppo di artisti collabord anche alle esigenze sorte dal
“Piano nuove chiese” avviato da Montini nella diocesi ambrosia-
na: una fitta rete di circa 120 nuovi edifici religiosi progettati e
costruiti per far fronte alla dilatazione della citta di Milano nel do-
poguerra. Fu questo un cantiere eccezionale di sperimentazioni ar-
chitettoniche e di nuove invenzioni artistiche. A volte gli esiti non
furono all’altezza della missione, ma la Chiesa in quel frangente si
era trovata esposta alla necessita di rischiare nuove soluzioni per
rispondere alle esigenze che nascevano dai ritmi e dalle modalita
della vita moderna. E la chiesa ambrosiana di Montini non si tird
indietro costituendo un modello per gli anni a venire.

Lelezione al pontificato trasferi questo approccio a dimensioni
ancora pilt ampie e i rapporti con gli artisti si estesero fino ad as-
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sumere un respiro universale. Paolo VI sapeva leggere i segni dei
tempi e aveva il coraggio di esporsi, anche col rischio di sbagliare.
Che ne fosse ben consapevole lo si capisce dalle sue parole pronun-
ciate nel 1973 all’inaugurazione della Collezione d’Arte Religiosa
Moderna dei Musei Vaticani (impresa a cui, nella fase iniziale, col-
laboro fervidamente anche Dandolo Bellini della GASC): «Forse
che la Chiesa avrebbe solo musei, gelosi custodi dei lavori degli
antichi artisti, solo percid superbi e magnifici cimiteri da offri-
re alla nostra ammirazione e alla nostra imitazione?... La Galleria
che oggi noi offriamo allo sguardo curioso e critico del pubblico
ha per ora una pretesa dominante, quella di essere documentaria,
ancor pit dell’arte, dell’artista moderno il quale ¢ profeta e poeta
dell'uomo doggi... e se la presente documentazione artistica ci
attesta che i valori religiosi sono liberamente e felicemente espressi,
noi siamo felici e pieni di speranza. Forse non tutti i visitatori con-
divideranno ugualmente la nostra felicitd, ma tuctti la speranza si.
Perché nasce spontaneo e convalidato l'auspicio che si avvalori nei
cuori degli artisti la convinzione che la Chiesa ¢ tuttora loro esti-
matrice, fautrice e protettrice; e che onorando le opere qui esposte,
ella attende sull’amplissimo orizzonte del mondo odierno la fiori-
tura di una primavera nuova dell’arte religiosa postconciliare.




Giacomo Balla, Ritratto di Giovanni Battista Montini (1923 circa)




Floriano Bodini al lavoro sulla statua lignea che ritrae Paolo VI (1968)




Speciale

Floriano Bodini,
scultore del volto vero

di Paolo VI

I ritratte di Montini tra Sacro Monte di Varese
e Duomo di Milano nelle interpretaziont
del grande scultore di Gemonio

di LUCA FRIGERIO

Paolo VI ¢ il papa del ritrovato dialogo con gli artisti, la cui
missione, come diceva egli stesso, ¢ «quella di carpire dal cielo del-
lo spirito i suoi tesori e rivestirli di parola, di colori, di forme, di
accessibilita». E gli artisti hanno contraccambiato questa fiducia
con un'attenzione davvero particolare, non soltanto al magistero
di Montini, ma anche alla sua stessa persona, oggetto di ritratti e
interpretazioni come per nessun altro pontefice del XX secolo.

Tra i moldi artisti che hanno raffigurato Paolo VI, Floriano Bo-
dini occupa un posto di primo piano. Per il rapporto personale
con il papa che oggi viene canonizzato, ma soprattutto per la capa-
cita di restituircene I'autentica personalitd, anche negli aspetti piu
intimi e profondi. Come testimoniano le opere che tuttora sono
collocate in luoghi-simbolo della diocesi di Milano.

Bodini, nato a Gemonio nel 1933 e morto nel 2005, conob-
be Montini quando era arcivescovo di Milano, in occasione della
grande Missione del 1957. Lo scultore, poco piu che ventenne,
raccontava della sua difhidenza iniziale per quel prelato che gli sem-
brava l'espressione di un potere antico e antiquato, lontano dai
giovani e dalle idee moderne di una societa che va rapidamente
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trasformandosi. Ma confessava anche di come si fosse ricreduto
dopo un’ora di serrato dialogo, durante il quale il vescovo aveva
risposto alle sue domande, volutamente polemiche e provocatorie,
«con intelligenza e abilita».

Il suo primo ritratto di Paolo VI ¢ del 1968. Bodini ammetteva
di aver provato una certa delusione, per i primi anni del pontifi-
cato montiniano... Si aspettava pit cambiamenti, pitt decisioni
rivoluzionarie, maggior coraggio. Ma, ancora una volta, in breve
giunse a rendersi conto, sono sue parole, «che il capo della Chiesa
in momenti come il Sessantotto non poteva essere conciso, ma
aperto ai dubbi, agli interrogativi che comunque sono serviti per
arrivare a una posizione molto aperta spiritualmente e realistica di
fronte agli avvenimenti che in quel periodo agitavano 'Europan.
Questa scultura, in legno, si trova nelle collezioni del Vaticano.
Ma una versione in bronzo la si pudé ammirare nella Galleria d’arte
sacra dei contemporanei a Milano, che tanto ispiro lo stesso pon-
tefice, e un’altra ¢ esposta presso il Museo Diocesano.

Bodini, Montini vivente, volle plasmare un'immagine di forte
tensione, inquieta e drammatica, come spiego egli stesso. Paolo
VI appare chiuso nel piviale come in una corazza, come se si do-
vesse difendere da attacchi esterni e da nemici temibili. Il volto ha
un che di fanciullesco, colto in un’espressione come di stupore.
Sono le mani, tuttavia, 'elemento piu sorprendente di questa fi-
gura: mani protese in avanti, sproporzionate, enormi, dalle dita
lunghissime, che nell'intenzione dell’artista dovevano esprimere
tutta la preoccupazione del pontefice per quegli anni difhicili (la
guerra fredda, la minaccia nucleare, i conflitti internazionali, le di-
visioni sociali...), ma anche il desiderio di proteggere, accarezzare,
letteralmente “prendere per mano” gli uomini e le donne del suo
tempo. Come dimostra anche la presenza della colomba, simbolo
dello Spirito Santo e al contempo segno di speranza, auspicio di
pace.

Bodini torno a interpretare la figura del papa quattordici anni
pit tardi, nel 1982. Monsignor Pasquale Macchi, colui che per
primo lo aveva messo in contatto con Montini, gli chiese di rea-
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Il monumento a Paolo VI di Bodini al Sacro Monte di Varese



lizzare un monumento dedicato a Paolo VI per il Sacro Monte di
Varese. Lo sguardo di Floriano era cambiato, e di molto. Con il
passare degli anni, infatti, lo scultore aveva potuto meditare, ela-
borare, approfondire il magistero del santo pontefice fino a vederlo
come «un grande personaggio in tutta la sua statura, con la sua
forza spirituale e la sua grande intelligenza». Ed ¢ proprio cosi,
dunque, che lo rappresenta sul sagrato posteriore di Santa Maria
del Monte: come un vortice di bronzo che s’innalza verso il cielo,
guida e compagno di viaggio dei pellegrini che salgono fin quasst.
Con le mani sempre grandi, ma questa volta tese nel gesto potente
della benedizione.

Dopo pochi anni, nel decennale della morte di Montini, Bodi-
ni fu nuovamente interpellato per un’immagine di Paolo VI, que-
sta volta per il Duomo di Milano. Lartista varesino sentiva tutta la
responsabilitd di questa significativa committenza, 1a dove era sta-
ta la cattedra stessa dell’arcivescovo Giovanni Battista. Ispirandosi
alle innumerevoli statue di santi che ne affollano le guglie, Bodini
scolpisce nel marmo una figura dolente e serena allo stesso tempo,
umile e forte, che esprime tutto il suo amore a Cristo e tutta la

sua dedizione alla Chiesa, che ¢ il popolo di Dio: per questo il suo
papa ¢ inginocchiato verso 'altare, la mitra deposta per terra; e
sorride, di un sorriso che ¢ gia riflesso della felicita eterna dei giu-
sti. Anche il cardinal Martini amava soffermarsi a guardare questo
volto del suo santo predecessore: «E il vero ritratto di un’anima,
come disse un giorno ai fedeli ambrosiani.




Particolare del volto della statua di Paolo VI nel Duomo di Milano




Il cardinale Montini al concerto dell’Ucai a Milano (23 maggio 1963)




Speciale

Diletti Figli
Grovanni Battista Montini:
ruolo, qualita e spiritualita della musica

di ALESSANDRA POMPILI

«Ho sempre frequentaro gli artisti, li ho sempre segretamente ama-
ti e quando posso, malgrado il loro pudore feroce, cerco di parlare con
lorox: se si dovesse sintetizzare in una sola frase la sincera e profon-
da attenzione dimostrata da Giovanni Battista Montini, lungo tutto
larco della sua vita, nei confronti degli artisti (e, attraverso di loro,
dell’intero panorama artistico del suo tempo), difficilmente si potreb-
bero trovare parole piis efficaci di queste, da lui stesso pronunciate e
a suo tempo riportate da _Jean Guitton nei Dialoghi con Paolo VI’

Il Monsignor Montini che nelle serate estive a Ponte di Le-
gno ascoltava il pianoforte di Agostino Orizio (una consuetudine
che dovra abbandonare con I’elezione al Pontificato), e quello che
partecipava entusiasta ai concerti nei seminari ¢ anche quello che
celebrera la messa a S. Maria sopra Minerva per il gruppo romano
dal quale nel 1946 ¢ sorta 'UCAI ed ¢ lo stesso che prendera parte
- da Cardinale - ad alcuni concerti dei musicisti della stessa UCALI
e, da Pontefice, rivolgera agli artisti tutti, dunque anche ai musi-
cisti, la famosa domanda: “Il Papa ridiventa ancora I'amico degli
artisti?”. Quello di Montini con i musicisti ¢ un rapporto costante,
vivo, che si consolida non solo nell’ammirazione per la perizia arti-
stica, ma anche nella consapevolezza che l'artista puod considerarsi
quasi collaboratore al ministero sacerdotale: per mezzo della mu-
sica, “immateriale ed arcana espressione d’arte”, in particolare, “si
irradia sulla santa assemblea, radunata nel nome di Cristo, come
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lo splendore del volto stesso di Dio. A questi “diletti figli”, i mu-
sicisti, Montini dedichera a pit riprese parole di incoraggiamento
allo sviluppo di una missione fondamentale nella vita della Chiesa.

Il periodo ambrosiano (1955-1963) segna per il Cardinale Mon-
tini un momento di maturazione determinante nel rapporto con
le arti. Una spinta che si traduce in numerosi progetti, il pitt noto
dei quali ¢ forse I’edificazione delle oltre cento chiese nel territorio
della Diocesi. Parallelamente sono altre iniziative meno conosciute
ma altrettanto significative come, per rimanere nell'ambito musi-
cale, I’attenzione verso il Pontificio Istituto Ambrosiano di Musica
Sacra, istituito dal Cardinale I. Schuster ma rivitalizzato nelle sue
aspirazioni proprio da Montini. Anche la nomina di Monsignor
Luciano Migliavacca a maestro di Cappella Musicale del Duomo
di Milano fu un passo importante in direzione di una rinnova-
ta qualita delle esecuzioni musicali nella Cattedrale, che Montini
desiderava mantenessero l'eredita del passato ma incoraggiassero,
al contempo, la partecipazione dei fedeli. Montini tuttavia crede-
va che la musica dovesse svolgere un’incisiva azione propedeutica
alla liturgia non solo ad un livello alto, ma anche nell’ambito delle
scholae cantorum locali, del cui sviluppo si mostrava costantemen-
te interessato durante le visite pastorali.

Sembra cosi delinearsi una duplice direttiva di sviluppo: da un
lato il ruolo della musica a supporto della liturgia, dall’altro la ten-
sione verso una produzione musicale di qualita a tuti i livelli - dal-
la Cattedrale alla parrocchia sul territorio. Questo binomio ruolo-
qualitd & importante e va sottolineato. Nel memorabile discorso
agli artisti Paolo VI (1964) enucleava due elementi: la catechesi,
affinché l'arte venga fatta “prendere o accompagnare dalla istru-
zione religiosa” e il laboratorio, ossia “la tecnica per fare le cose
bene”. Al culmine della piramide il Pontefice poneva poi come
terzo ed imprescindibile fattore la spiritualitd. Bisogna entrare nel-
la cella interiore di se stessi e dare al momento religioso, artistica-
mente vissuto, cid che qui si esprime: una personalita, una voce
cavata proprio dal profondo dell’animo, una forma che si distingue
da ogni travestimento di palcoscenico...; ¢ I'lo che si trova nella
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sua sintesi pill piena e pili faticosa... ma anche la pili gioiosa. Biso-
gna che qui la religione sia veramente spirituale”. Gia la Lettera sul
senso religioso del 1957, risalente dunque al periodo ambrosiano,
racchiudeva in nuce queste riflessioni: “l'arte ¢ diventata sacra
quando si ¢ fatta docile alla contemplazione e al culto [= ruolo],
ed ha cercato nella sincera esperienza dei doni dello Spirito Santo
[= spiritualitd] la capacita [= qualitd] di captare in forme sensibili
le voci dell’arcano divino e la bellezza delle profondita invisibili”.

Accanto all’'omelia agli artisti, accenni alla triade ruolo-qualita-
spiritualita si trovano disseminati in molti passaggi di allocuzioni
o discorsi. Basti il discorso a braccio agli alunni dell'Istituto Pio IX
di Roma del 1965, in cui il Pontefice ricordava la figura del mae-
stro di canto della scuola, Fratel Ugo, che “era non un maestro ma
un mago, perché sapeva cavare dalle voci dei vostri compagni d’al-
lora effetti musicali meravigliosi, che avrebbero potuto stare nei
primi teatri del mondo. Io mi ricordo una preparazione dell’Av-
vento [=ruolo] fatta appunto con dei canti... degli allievi dell’Isti-
tuto”. Nella Costituzione conciliare Sacrosantum Concilium (1963)
si raccomanda cosi la “formazione e la pratica musicale” a tutti i
livelli, ossia “nei seminari, nei noviziati dei religiosi e delle religiose
e negli studentati, come pure negli altri istituti e scuole cattoliche”,
senza dimenticare il ruolo della musica nell’economia liturgica per
la quale si raccomanda, dunque, che “ai musicisti, ai cantori e in
primo luogo ai fanciulli si dia anche una vera formazione liturgi-
ca”. La tensione spirituale si concretizza nella missione, il termine
lasciato in erediti ai membri ed alunni del Conservatorio di Mi-
lano nel 1965: quella del musicista ¢ una “missione da svolgere
in nome dei valori umani pit alti e veri e duraturi, quasi per una
propedeutica alle ardue conquiste dello spirito”. Persino ai bambini
dello Zecchino d’oro, ai quali non poteva certo chiedere catechesi
e laboratorio, Paolo VI raccomandava la spiritualita adattandola,
naturalmente, alla semplicita dei bambini: “anche quando cantate
- quelle vostre care canzoni, cosi liete e birichine - come quando
dovete compiere il vostro dovere, fate tutto nel nome del Signore
Gest Cristo”.
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In questi tempi in cui la figura di Paolo VI ¢ tornata fortemen-
te alla ribalta a causa della recente santificazione, anche l'opera
del Pontefice viene riletta alla luce dei cambiamenti nella societa.
Il Pontefice additato via via come dubbioso ed indeciso Amleto,
incline alla tristezza fino a guadagnarsi il soprannome di Paolo
Mesto, ¢ oggi riscoperto come figura coraggiosa che tento un diffi-
cile traghettamento nella modernita soppesandone ad un tempo le
opportunita ed i rischi. E” un atteggiamento che trapela anche nei
confronti del mondo musicale, e che potremmo forse sintetizzare
nel tentativo di innestare il nuovo nel solco della tradizione. Se da
un lato agli artisti riconosceva il peso di un’eredita talvolta imbri-
gliante dalla quale spronava a liberarsi (“Noi - vi si diceva - abbia-
mo questo stile, bisogna adeguarvisi; noi abbiamo questa tradizio-
ne, e bisogna esservi fedeli; noi abbiamo questi maestri, e bisogna
seguirli; noi abbiamo questi canoni, e non v’¢ via di uscita. Vi
abbiamo talvolta messo una cappa di piombo addosso, possiamo
dirlo; perdonateci!”), dall’altro alle famiglie religiose sconsiglia-
va I'abbandono degli stili secolari per inseguire un modernismo
“che potrebbe essere causa di una caduta verso il peggio”. Paolo VI
dunque non desiderava un supino appiattimento sull’eredita del
passato né la facile rincorsa alle mode bensi lo sforzo, da parte del
musicista, di innovare senza tradire. Ancora una volta la Lettera
episcopale del 1957, in cui domandava agli “apologisti e agli uomi-
ni di pensiero” di osare “espressioni originali ed approfondite della
dottrina ortodossa”, accennava a questo obiettivo.

Ruolo, qualita e spiritualitd appaiono qui come le gambe di un
treppiede in perfetto equilibrio, e l'equilibrio non puo raggiungersi
se una di esse viene a mancare. E il “senso religioso” della Lettera
del 1957 ¢ quasi l'elemento unificatore dell’opera del musicista:
ci piace pensare che proprio ad esso Paolo VI idealmente si ri-
allacciasse nel discorso al termine della performance della Missa
Solemnis, ricordando le parole di Ludwig van Beethoven: «il mio
principale scopo, lavorando alla Messa, era quello di far nascere il
sentimento religioso tanto nei cantori, quanto negli ascoltatori, e
di rendere duraturo tale sentimento».
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Speciale

Una simpatia immensa
per il mondo

Dai suot viaggi internazionalt, cosi come

dalla volonta di istituire la Giornata mondiale

della pace, emerge il profilo di un uomo e un pastore
del tutto immerso nella realta concreta del suo tempo
e aperto al dialogo con la modernita.

di GIUSEPPE GRAMPA
Direttore de “Il Segno” della Diocesi di Milano

Si racconta che Giovanni XXIII - che aveva grande stima del
cardinale Montini (il primo dei cardinali da Lui “creati” - parlasse
di lui come del «cardinale Amleto»: come dire, uomo problema-
tico, incerto. C’¢ stato chi ha alterato il nome Paolo VI in Paolo
mesto. Eppure, in alcuni momenti della sua vita, possiamo leggere
quella «simpatia immensa» per il mondo di cui parld presiedendo
l'ultima sessione pubblica del Concilio, il 7 dicembre 1965. «Can-
tica storia del Samaritano ¢ stata il paradigma della spiritualita del
Concilio. Una simpatia immensa lo ha tutto pervaso».

Dagli anni di Pio VII nessun Papa era uscito dal Vaticano.
Papa Giovanni si era recato in treno a Loreto, e fu un evento. Nel
gennaio del 1964 Paolo VI vold in Terra Santa: dopo venti secoli
il successore di Pietro torno la da dove 'apostolo era partito. Nel
dicembre dello stesso anno eccolo a Bombay per il 38° Congresso
eucaristico internazionale: «Questo Paese da gran tempo alimenta
una nobile tradizione di non-violenza e questo nostro viaggio vuol
essere un segno a favore della pace». Nell’ottobre del 1965 si pre-
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sento all’Onu a New York con un unico desiderio: quello di poter
servire in nome di una Chiesa «esperta in umanita». Cosi padre
Congar commento quel memorabile discorso nel suo Diario del
Concilio: «<E un testo mirabile, sullo stile di Kennedy, molto puro,
molto vigoroso, sorprendentemente umano. Forse la Chiesa ha tro-
vato il linguaggio con il quale parlare al mondo?».

Nel maggio del 1967 il quarto viaggio fu a Fatima, in un Paese
ancora sotto la dittatura del generale Salazar: con lui il Papa - che
ripetutamente ha sottolined il carattere religioso della sua trasferta
- si intrattenne per 9 minuti! Nel luglio seguente volo in Turchia e
restitui lo stendardo conservato in Vaticano dai tempi della batta-
glia di Lepanto, per attestare la fine dei passati dissensi in favore di
relazioni di cordiale amicizia. Il sesto viaggio fu in Colombia, per
il 39° Congresso eucaristico internazionale. Ai campesinos si rivolse
cosi: «Che cosa possiamo fare per voi? Proclamare la vostra dignita
umana e cristiana... denunciare le ingiuste disuguaglianze economi-
che... affermare che la ricchezza & anzitutto al servizio dell'uvomo...»
e concluse con un appello a non cedere alla violenza rivoluzionaria.

Nel giugno 1969, a Ginevra, partecipd al 50° dell’Organizza-
zione internazionale del Lavoro e visitd il Consiglio ecumenico
delle Chiese (primo Papa ospite dell’organismo che raccoglie la
gran parte delle confessioni cristiane), dove si presento dicendo: «Il
nostro nome ¢ Pietro™. E pur professando rispetto e profondo af-
fetto, affermo che i tempi non erano maturi per una partecipazione
della Chiesa cattolica a quel consesso. In estate eccolo in Uganda,
per il Simposio dei vescovi africani, ai quali disse: «Dovete avere
un cristianesimo africano... Avete valori umani e forme caratteri-
stiche della vostra cultura... capaci di avere una ricchezza di espres-
sione propria e davvero africana». E nel Parlamento di Kampala
sottolined: «Lo sviluppo ¢ una esigenza indiscutibile della giustizia.
N¢ colonialismo, né neo-colonialismo, ma aiuto e impulso alle po-
polazioni... Qui, da questo villaggio, noi proclamiamo all’Africa e
al mondo intero che I’Africa rurale deve essere aiutata a sviluppare
le sue immense risorse agricole, che la creazione di industrie locali
deve sostituire lo sfruttamento delle materie prime e che 'africano
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deve diventare padrone del proprio destino...».

Lultimo viaggio fu in Estremo Oriente (Pakistan, Filippi-
ne, Samoa, Astralia, Indonesia, Hong-Kong, Ceylon). A Manila
il Papa fu aggredito e ferito al petto, senza gravi conseguenze. A
Hong-Kong, sulla soglia della, Cina mando un saluto a quel Paese:
«E la prima volta nella storia che un Papa viene in Estremo Orien-
te. E perché viene? Per dire una sola parola: amore. Anche per la
Cina...».

La «simpatia immensa» del Papa e della Chiesa per il mondo
si manifesto anche nella scelta, per la prima enciclica, di un tema
non consueto nella pratica ecclesiastica: il dialogo. Dialogo dice
stima per I'interlocutore che si ascolta e si apprezza, consapevolezza
di poter apprendere e non solo insegnare. Una Chiesa che dialoga
¢ una Chiesa che ha simpatia immensa per il mondo in cui vive, al
quale da e dal quale riceve.

Un’altra parola ¢ decisiva sulle labbra di Paolo VI: pace. E alla
pace dedicod un messaggio ogni anno a partire dal 1968, quando
istitul la Giornata mondiale da celebrare a Capodanno (il tema fu
«La promozione dei diritti dell'uomo, via verso la pace»). Per die-

ci Capodanni Paolo VI ha ripetuto al mondo l'appello “gridato”
nell’Assemblea delle Nazioni Unite: «Non piti la guerra, non pit la
guerra! La pace, la pace deve guidare le sorti dei Popoli e dell’intera
umanital». In questo “grido” c’era tutta la sua «simpatia immensa»
per il mondo.




Omelia di Paolo VI. Solennita dell’Ascensione
di Nostro Signore - Giovedi, 7 maggio 1964

Cari Signori e Figli ancora pit
cari!

Ci premerebbe, prima di que-
sto breve colloquio, di sgombrare il
vostro animo da certa apprensione,
da qualche turbamento, che puo
facilmente sorprendere chi si trova,
in una occasione come questa, nel-
la Cappella Sistina. Non c’¢ forse
luogo che faccia pili pensare e piu
trepidare, che incuta pit timidez-
za e nello stesso tempo ecciti mag-
giormente i sentimenti dell’anima.
Ebbene, proprio voi, artisti, dovete
essere i primi a togliere dall’anima
la istintiva titubanza, che nasce
nell’entrare in questo cenacolo di
storia, di arte, di religione, di de-
stini umani, di ricordi, di presagi.
Perché? Ma perché ¢ proprio, se mai
altro c’¢, un cenacolo per gli arti-
sti, degli artisti. E quindi dovreste
in questo momento lasciare che il
grande respiro delle emozioni, dei
ricordi, dell’esultazione, - che un
tempio come questo pud provoca-
re nell’anima - invada liberamente i
vostri spiriti.

Vi pud essere un altro turba-
mento, quasi unaltra paralizzante

timidezza; ed ¢ quella che puo por-
tare non tanto la Nostra umile per-
sona, quanto la Nostra presenza uf-
ficiale, il Nostro ministero pontifi-
cio: ¢ qui il Papa!, voi certo pensate.
Sono mai venuti gli artisti dal Papa?
E la prima volta che cio si verifica,
forse. O cio¢, sono venuti per seco-
li, sono sempre stati in relazione col
Capo della Chiesa Cattolica, ma per
contatti diversi. Si direbbe perfino
che si ¢ perduto il filo di questa rela-
zione, di questo rapporto. E adesso
siete qui, tutti insieme, in un mo-
mento religioso, tutto per voi, non
come gente che sta dietro le quinte,
ma che viene veramente alla ribalta
di una conversazione spirituale, di
una celebrazione sacra. Ed ¢ natu-
rale, se si ¢ sensibili e comprensivi,
che ci sia una certa venerazione, un
certo rispetto, un certo desiderio di
capire e di tacere. Ebbene, anche
questa sensibilita, se dovesse in que-
sto momento legare le vostre espres-
sioni interiori di liberi sentimenti,
Noi vorremmo sciogliere, perché, se
il Papa deve accogliere tutti - perché
di tutti ¢ Padre e per tutti ha un mi-
nistero, e per tutti ha una parola -,
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per voi specialmente tiene in serbo
questa parola; ed ¢ desideroso, ed ¢
felice di poterla questioggi esprime-
re, perché il Papa ¢ vostro amico.

E non lo ¢ solo perché una tradi-
zione di sontuosita, di mecenatismo,
di grandezza, di fastosita circonda il
suo ministero, la sua autoritd, il suo
rapporto con gli uomini, e perché
ha bisogno di questo quadro deco-
rativo e espressivo per dire a chi non
lo sapesse chi lui ¢, e come Ciristo lo
abbia voluto in mezzo agli uomini.
Ma lo ¢ per ragioni pit intrinseche,
che sono poi quelle che ci tengono
oggi occupati e che interessano il
nostro spirito, e, cio¢: sono ragioni
del Nostro ministero che Ci fanno
venire in cerca di voi. Dobbiamo
dire la grande parola che del resto
voi gia conoscete? Noi abbiamo bi-
sogno di voi. Il Nostro ministero ha
bisogno della vostra collaborazio-
ne. Perché, come sapete, il Nostro
ministero ¢ quello di predicare e di
rendere accessibile e comprensibile,
anzi commovente, il mondo dello
spirito, dell’invisibile, dell’ineffabi-
le, di Dio. E in questa operazione,
che travasa il mondo invisibile in
formule accessibili, intelligibili, voi
siete maestri. E il vostro mestiere,
la vostra missione; e la vostra arte
¢ proprio quella di carpire dal cielo
dello spirito i suoi tesori e rivestir-
li di parola, di colori, di forme, di
accessibilita. E non solo una acces-
sibilita quale puo essere quella del
maestro di logica, o di matematica,
che rende, si, comprensibili i tesori
del mondo inaccessibile alle facolta
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conoscitive dei sensi e alla nostra
immediata percezione delle cose.
Voi avete anche questa prerogativa,
nell’atto stesso che rendete accessi-
bile e comprensibile il mondo dello
spirito: di conservare a tale mondo
la sua ineffabilitd, il senso della sua
trascendenza, il suo alone di miste-
ro, questa necessita di raggiungerlo
nella facilita e nello sforzo allo stes-
so tempo.

Questo - coloro che se ne inten-
dono lo chiamano «Einfuhlungy, la
sensibilita, cioe, la capacita di av-
vertire, per via di sentimento, cid
che per via di pensiero non si riusci-
rebbe a capire e ad esprimere - voi
questo fate! Ora in questa vostra
maniera, in questa vostra capacita
di tradurre nel circolo delle nostre
cognizioni - et quidem di quelle fa-
cili e felici, ossia di quelle sensibili,
cioe di quelle che con la sola visione
intuitiva si colgono e si carpiscono
-ripetiamo, voi siete maestri. E se
Noi mancassimo del vostro ausilio,
il ministero diventerebbe balbettan-
te ed incerto e avrebbe bisogno di
fare uno sforzo, diremmo, di diven-
tare esso stesso artistico, anzi di di-
ventare profetico. Per assurgere alla
forza della espressione lirica della
bellezza intuitiva, avrebbe bisogno
di far coincidere il sacerdozio con
larte.

Ora, se questo ¢, il discorso si
dovrebbe fare grave e solenne. Il luo-
go, forse anche il momento, si preste-
rebbero; non tanto il tempo che Ci
¢ concesso, ¢ non tanto il program-
ma che abbiamo prefisso a questo
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primo incontro amichevole. Chi sa
che non venga un momento in cui
possiamo dire di pitt. Ma il tema ¢
questo: bisogna ristabilire 'amicizia
tra la Chiesa e gli artisti. Non ¢ che
I’amicizia sia stata mai rotta, in veri-
ta; e lo prova questa stessa manife-
stazione, che ¢ gia una prova di tale
amicizia in atto. E poi ci sono tante
altre manifestazioni che si possono
addurre a prova di una continuita,
di una fedelta di rapporti, che testi-
moniano che non ¢ mai stata rotta
'amicizia tra la Chiesa e gli artisti.
Anche perché, come dicevamo, la
Chiesa ne ha bisogno e poi potrem-
mo anche dire di pit, leggendovi nel
cuore. Voi stessi lo andate cercando
questo mondo dell’ineffabile e trova-
te che la sua patria, il suo recapito,
il suo rifornimento migliore ¢ ancora
la Religione.

Quindi siamo sempre stati ami-
ci. Ma, come avviene tra pa-renti,
come avviene fra amici, ci si & un
po’ guastati. Non abbiamo rotto, ma
abbiamo turbato la nostra amicizia.
Ci permettete una parola franca?
Voi Ci avete un po’ abbandonato,
siete andati lontani, a bere ad altre
fontane, alla ricerca sia pure legitti-
ma di esprimere altre cose; ma non
pitt le nostre.

Avremmo altre osservazioni da
fare, ma non vogliamo questa mat-
tina turbarvi ed essere scortesi. Voi
sapete che portiamo una certa fe-
rita nel cuore, quando vi vediamo
intenti a certe espressioni artistiche
che offendono noi, tutori dell’'uma-
nita intera, della definizione com-
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pleta dell'vomo, della sua sanita,
della sua stabilita. Voi staccate I’'arte
dalla vita, e allora... Ma c’¢ anche
di pit. Qualche volta dimenticate
il canone fondamentale della vostra
consacrazione all’espressione; non
si sa cosa dite, non lo sapete tante
volte anche voi: ne segue un lin-
guaggio di Babele, di confusione. E
allora dove & I'arte? Larte dovrebbe
essere intuizione, dovrebbe essere
facilita, dovrebbe essere felicita. Voi
non sempre ce le date questa facili-
ta, questa felicita e allora restiamo
sorpresi ed intimiditi e distaccati.
Ma per essere sincero e ardito
- accenniamo appena, come vedete
- riconosciamo che anche Noi vi ab-
biamo fatto un po’ tribolare. Vi ab-
biamo fatto tribolare, perché vi ab-
biamo imposto come canone primo
la imitazione, a voi che siete creatori,
sempre vivaci, zampillanti di mille
idee e di mille novita. Noi - vi si di-
ceva - abbiamo questo stile, bisogna
adeguarvisi; noi abbiamo questa tra-
dizione, e bisogna esservi fedeli; noi
abbiamo questi maestri, e bisogna
seguirli; noi abbiamo questi canoni,
e non v’¢ via di uscita. Vi abbiamo
talvolta messo una cappa di piombo
addosso, possiamo dirlo; perdonate-
ci ! E poi vi abbiamo abbandonato
anche noi. Non vi abbiamo spiega-
to le nostre cose, non vi abbiamo
introdotti nella cella segreta, dove i
misteri di Dio fanno balzare il cuore
dell'uvomo di gioia, di speranza, di
letizia, di ebbrezza. Non vi abbia-
mo avuti allievi, amici, conversatori;
percio voi non ci avete conosciuto.




E allora il linguaggio vostro per
il nostro mondo ¢ stato docile, si,
ma quasi legato, stentato, incapace
di trovare la sua libera voce. E noi
abbiamo sentito allora I’'insoddisfa-
zione di questa espressione artistica.
E - faremo il confiteor completo,
stamattina, almeno qui - vi abbia-
mo peggio trattati, siamo ricorsi ai
surrogati, all’«oleografia», all'opera
d’arte di pochi pregi e di poca spe-
sa, anche perché, a nostra discolpa,
non avevamo mezzi di compiere
cose grandi, cose belle, cose nuo-
ve, cose degne di essere ammirate;

e siamo andati anche noi per vicoli
traversi, dove l'arte e la bellezza e -
cid che ¢ peggio per noi - il culto di
Dio sono stati male serviti.
Rifacciamo la pace? questoggi?
qui? Vogliamo ritornare amici? 1l
Papa ridiventa ancora I'amico degli
artisti? Volete dei suggerimenti, dei
mezzi pratici ? Ma questi non entra-
no adesso nel calcolo. Restino ora i
sentimenti. Noi dobbiamo ritornare
alleati. Noi dobbiamo domandare a
voi tutte le possibilita che il Signore
vi ha donato, e, quindi, nell’ambi-
to della funzionalitd e della fina-
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litd, che affratellano l'arte al culto
di Dio, noi dobbiamo lasciare alle
vostre voci il canto libero e poten-
te, di cui siete capaci. E voi dovete
essere cosi bravi da interpretare cio
che dovrete esprimere, da venire ad
attingere da noi il motivo, il tema,
e qualche volta pitt del tema, quel
fluido segreto che si chiama lispi-
razione, che si chiama la grazia, che
si chiama il carisma dell’arte. E, a
Dio piacendo, ve lo daremo. Ma di-
cevamo che questo momento non ¢
fatto per i lunghi discorsi e per fare
le proclamazioni definitive.

Pero noi abbiamo gia, da parte
nostra, Noi Papa, noi Chiesa, fir-
mato un grande atto della nuova al-
leanza con l'artista. La Costituzione
della Sacra Liturgia, che il Concilio
Ecumenico Vaticano Secondo ha
emesso e promulgato per prima, ha
una pagina - che spero voi conoscia-
te - che ¢ appunto il patto di ricon-
ciliazione e di rinascita dell’arte re-
ligiosa, in seno alla Chiesa cattolica.
Ripeto, il Nostro patto ¢ firmato.
Aspetta da voi la controfirma.

Per ora dunque Ci limitiamo a
dei rilievi molto semplici, ma che
perd non vi faranno dispiacere.

Il primo ¢ questo: che Ci felici-
tiamo di questa Messa dell’artista e
Monsignor Francia ne sia ringrazia-
to; lui e tutti coloro che lo hanno
seguito e che ne hanno raccolto la
formula. Noi abbiamo visto nascere
questa iniziativa, I'abbiamo vista ac-
colta per primo dal Nostro venerato
Predecessore Papa Pio XII, Che ha

cominciato ad aprirle le vie e a darle
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cittadinanza nella vita ecclesiastica,
nella preghiera della Chiesa; e per-
cio Ci congratuliamo di quanto ¢
stato fatto su questo filone, che non
¢ l'unico, ma che & buono e che ¢
bene seguire: lo benediciamo e lo
incoraggiamo. Vorremmo che voi
portaste fuori, a quanti avete col-
leghi, imitatori, seguaci, la Nostra
Benedizione per questo esperimen-
to di vita religiosa artistica che ha
ancora fatto vedere che fra sacerdote
e artista ¢’¢ una simpatia profonda e
una capacita d’intesa meravigliosa.
La seconda cosa ¢ questa, no-
tissima, ma deve, Ci pare, in que-
sto momento essere ricordata; ed &
che, se il momento artistico che si
produce in un atto religioso sacro -
come ¢ una Messa - deve essere pie-
no, deve essere autentico, deve esse-
re generoso, deve davvero riempire
e far palpitare le anime che vi par-
tecipano e le altre che vi fanno co-
rona, ha altresi bisogno di due cose:
di una catechesi e di un laboratorio.
Non Ci diffonderemo ora a di-
scorrere se |’arte venga spontanea e
improvvisa, come una folgorazione
celeste, o se invece - e voi ce lo dite
- abbia bisogno di un tirocinio tre-
mendo, duro, ascetico, lento, gra-
duale. Ebbene, se vogliamo dare,
ripetiamo, autenticita e pienezza
al momento artistico religioso, alla
Messa, ¢ necessaria la sua prepa-
razione, la sua catechesi; bisogna
in altri termini farla prendere o
accompagnare dalla istruzione re-
ligiosa. Non ¢ lecito inventare una
religione, bisogna sapere che cosa
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¢ avvenuto tra Dio e 'uomo, come
Dio ha sancito certi rapporti reli-
giosi che bisogna conoscere per non
diventare ridicoli o balbuzienti o
aberranti. Bisogna essere istruiti. E
Noi pensiamo che nell'ambito della
Messa dell’artista, quelli che voglio-
no manifestarsi artisti veramente,
non avranno difficoltd ad assume-
re questa sistematica, paziente, ma
tanto benefica e nutriente informa-
zione. E poi c’¢ bisogno del labora-
torio, cio¢ della tecnica per fare le
cose bene. E qui lasciamo la parola
a voi che direte che cosa & necessa-
rio, perché lespressione artistica da
dare a questi momenti religiosi ab-
bia tutta la sua ricchezza di espres-
sivita di modi e di strumenti, e se
occorre anche di novita.

E da ultimo aggiungeremo che
non basta né la catechesi, né il labo-
ratorio. Occorre 'indispensabile ca-
ratteristica del momento religioso, e
cio¢ la sinceritd. Non si tratta pil
solo d’arte, ma di spiritualita. Biso-
gna entrare nella cella interiore di se
stessi e dare al momento religioso,
artisticamente vissuto, cio che qui si
esprime: una personalitd, una voce
cavata proprio dal profondo dell’a-
nimo, una forma che si distingue
da ogni travestimento di palcosce-
nico, di rappresentazione puramen-
te esteriore; & I'To che si trova nella
sua sintesi pil piena e piu faticosa,
se volete, ma anche la piu gioiosa.
Bisogna che qui la religione sia ve-
ramente spirituale; e allora avverra
per voi quello che la festa di oggi,
la Ascensione, Ci fa pensare. Quan-
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do si entra in se stessi per trovare
tutte queste energie e dar la scalata
al cielo, in quel cielo dove Ciristo si
¢ rifugiato, noi ci sentiamo in un
primo momento, immensamente,
direi, infinitamente lontani.

La trascendenza che fa tanto
paura alluomo moderno ¢ vera-
mente cosa che lo sorpassa infini-
tamente, ¢ chi non sente questa
distanza non sente la religione vera.
Chi non avverte questa superiorita
di Dio, questa sua ineffabilita, que-
sto suo mistero, non sente |’'auten-
ticita del fatto religioso. Ma chi lo
sente sperimenta, quasi immediata-
mente, che quel Dio lontano ¢ gia
li: «Non lo cercheresti, se gia non
lo avessi trovato». Parole di Pascal,
vero; ed ¢ quello che si verifica con-
tinuamente nell’autentica vita spiri-
tuale del cristiano. Se ricerchiamo
Cristo veramente dove ¢, in cielo,
lo vediamo riflesso, lo troviamo
palpitante nella nostra anima: il
Dio trascendente ¢ diventato, in
certo modo, immanente, ¢ diven-
tato l'amico interiore, il maestro
spirituale. E la comunione con Lui,
che sembrava impossibile, come se
dovesse varcare abissi infiniti, ¢ gia
consumata; il Signore viene in co-
munione con noi nelle maniere, che
voi ben sapete, che sono quelle della
parola, che sono quelle della grazia,
che sono quelle del sacramento, che
sono quelle dei tesori che la Chiesa
dispensa alle anime fedeli. E basti
per ora cosl.

Artisti carissimi, diciamo allora
una parola sola: arrivederci!
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